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CTpykTypa u cofep:KaHHue Y4eOHOM TUCUUIINHBI

1. Hean u 3apa4u y4eOHON JUCHMIIUHBI

Hean u3zyyeHusi TUCUUIUIMHBI — O3HAKOMUTH CTYJCHTOB MO HAIMPAaBICHUIO
noarotoBku 45.03.01 Dunongorus ¢ OOMMMH TPUHIUIAMU CTHIUCTHKH,
OMUCAHUEM CTUJIMCTUYECKUX pecypcoB, (HOHETUUECKUX, TpPaMMaTUUYECKUX,
JIEKCUYECKUX U CTHJIMCTUYECKHX CIOCO00B (hPaHITy3CKOTO S3bIKA; C OCHOBHBIMU
ATaraMy ¥ MPUHITUIIAMHA UHTEPIPETATUBHON METOUKH aHaJIM3a XY10’KECTBEHHBIX
TEKCTOB Pa3HBIX THUIIOB, HAYYHUTh CTYACHTOB Pa3JIMUYHBIM CHOCOOaM pean3aluu
00pa3HbIX BO3MOXHOCTEHM SI3BIKOBBIX E€IUHUI] B XYIOKECTBEHHOM TEKCTE;
MOATOTOBUTHh CTYJACHTOB K CaMOCTOATEIbHOM paboTe MO CTUIMCTUYECKOMY
aHaJM3y TEeKCTa.

3agaum: O3HAKOMIICHME C TEOPETHYECKMMH OCHOBAMH CTUJIMCTUKHU:
M3YUYEHHUE OCHOBHBIX MOHSTHUH, KATETOPUN U METOJIOB CTHJIMCTUYECKOTO aHAIN3a, a
TaK>X€ UCTOPHUH PA3BUTHS CTUIUCTUUYECKON MBICIIH;

— u3ydyeHue (YyHKUHUOHAIBHBIX CTHJIEH (PaHIy3CKOrO $3bIKa: OCBOCHHE
XapaKTePUCTHUK Pa3IUYHbBIX GyHKIIMOHATBHBIX cTuiei (Hay4HBIH,
nyOIUIUCTUYECKUN, OPUIIMATBLHO-/IETIOBOM, PAa3TOBOPHBIN, XYI0’KECTBEHHBIA) W
YMEHHE Pa3INyaTh UX MO SA3bIKOBBIM MIPU3HAKAM;

— pa3BUTHE HABBIKOB CTHJIMCTHYECKOTO aHaimu3a: (OPMUPOBAHHE yMEHUI
BBISIBJISITh U MHTEPIPETUPOBATh CTHIMCTUYECKH 3HAYMMBIE AJIEMEHTHI Ha BCEX
YPOBHSX A3bIKa (poneTnyeckom, JIEKCUYECKOM, MOP(OIOTUYECKOM,
CUHTAaKCUYECKOM), a TAK)KE€ aHAJIU3HPOBATh CTUIIMCTUYECKUE MPUEMBI U CPEACTBA
BBIPA3UTEIILHOCTH;

— (hopMHpPOBaHNE KOMMYHHKATHBHON KOMITETCHIIMH: Pa3BUTHE CITOCOOHOCTH
aJIEKBaTHO MCIIOJIb30BATh SI3BIKOBBIE CPEIACTBA B COOTBETCTBUU C CHUTyalUeu
OOILIEHHS U CTUITUCTUYECKUMU HOPMaMU;

— COBEPIICHCTBOBAaHUE MPAKTUYECKOTO BIAJCHUS (PAHI[Y3CKHUM SI3BIKOM:
yriIyOJieHue 3HaHUM IpaMMaTUKW U JIEKCUKH, PACIIMPEHHUE CIOBAPHOIO 3amaca u

IMOBBINICHWEC YPOBHA BJIAACHUSA A3BIKOM B IICJIIOM;



— TIOJNTOTOBKAa K TMPOQECCHOHATLHON JACSATENbHOCTU: (opMuUpoBaHHE
KOMIIETEHIINIH, HEOOXOAUMBIX JJIsl paboThl B cdepe mpenogaBanusi GpaHIly3CKOTro
SI3bIKA, JIMHTBUCTUKH, MEPEBOJIa, MEXKKYJIbTYPHOM KOMMYHHUKAIIMM W JAPYTUX
obOnactsix, rae TpeOyercs riy0okoe MOHMMAaHHE CTHIIMCTUYECKHX OCOOCHHOCTEH
SI3bIKA.

2. Mecto nucuuninnbl B cTpykrype QOII

VyeOnas mucuumianHa «CTUINCTHKA aH

3CKOI'O A3BIKa» OTHOCUTCA K

gactu, GOpMUPYEMOIl ydacTHUKaMH 00pa3oBaTeNbHBIX OTHOIIeHHH biioka 1.

HeoOxomuMbpIMH ~ yCIOBUSAMHM  JUII  OCBOCHHS  Y4EOHOM  JTUCHMIUIMHBI
SIBJISIFOTCSI:
3HAHUSA TEOPETUYECKHUX OCHOB CTHJIMCTHUKH, 0oco0eHHOCTE

(YHKIIMOHUPOBAHUS S3BIKOBBIX CPEJICTB B Pa3HBIX CTHIISX;

YMEHUsl aHAM3UPOBATh CTUIMCTHYCCKAE OCOOCHHOCTH TEKCTAa; CO3/1aBaTh
TEKCTBI B Pa3HBIX CTUJISAX; OCYIICCTBIIATh CPABHUTEIBHBIN aHAIN3 CTUIMCTHYECKUX
OCOOCHHOCTEH TEKCTOB;

HABBIKH TCOPECTHYECCKHUX OOOOIICHMI; CTHINCTHYCCKON HMHTEPIPETANU U
IIPaBKH; KPUTHYECKOTO aHAJIN3a CTHJIMCTUYCCKUX SBJICHUM.

COI[ep)KaHI/IC JUCHUITIINHBI ABJIACTCA JJOIT'M4YCCKHUM IMPOJOJIZKCHUCM

coJiepKaHusl TUCIHIUINH «BBeneHne B crienuaibHyo GuiIoaoruo», «Jlureparypa
Opanmuny, «Mctopus dpaniry3ckoro sizpikay, «lIpakThyeckass rpamMMaTuka» u

CIIYJKHUT OCHOBOH JJIsA JUCIUITIINH «XYI[O)KCCTBeHHO-CTI/IJ'H/ICTI/I‘-IeCKaH

HHTCPIIPCTAlIUA  TCKCTa», «DUJIOIOTUYECKUNA  aHaIu3 TCKCTa», a TaKXC

IPOXOK/ICHUS MTEPEBOAUYECKON MPAKTUKN U HAITUCAHUS BBIITYCKHBIX PadoT.

3. TpeGoBaHus K pe3yibTATaM OCBOCHHUS COAEPKAHUS JUCHUILTHHBI

Ko mo ®1'OC BO Nuaukarop nocrukenus | Pesyabrarsl o0y4eHHs no
AUCHHUILINHE

IIpodeccuonaapHbIe

I1K-2. Cnoco6en (I1K-2.1. JemoHCcTpupyeT | 3HaeT: OCHOBHBIE THUIIBI  TEKCTOB,
IpOBOAUTD noa (CUCTCMHBIC KW YBCPCHHBLIC | IOHATUC TpOIla U €TI0 pa3HOBUIAHOCTH,
HAy4YHBIM 3HAaHUS TpPUEMbl M METOJbI | CIIOBAPHBIA COCTaB M3y4aeMOIO s3bIKa
PYKOBOICTBOM JIIATEPATYPOBEAUYECKOTO 1o €ro (bYHKIMOHATIBHOMY i
JIOKaJIbHBIE aHaJlM3a, HUCIOJb3YyeT B |CEMAaHTUKO-3KCIHPECCHUBHOMY
HCcCiacaoBaHusA Ha |CBOEM HCCICA0OBAaHUHU yHOTpe6neHmo; OCHOBHBIC TIPUHIIUIIBL
OCHOBE CYLIECTBYIOIIME METOJAMKU | HAYYHO-UCCJIEe/IOBAaTEIbCKOM
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CYILLIECTBYIOIIHNX

METOJIMK B KOHKPETHOM

Y3KOH
(hUITOJIOTMYECKOTO
3HaHUA
(hopmyITUpOBKOIH
apryMeHTHUPOBAHHBIX
YMO3aKIIOYeHU N
BBIBOJIOB

obactu

n

JIUTEPATYPOBEAUECKOTO
aHaJIN3a XYyJ0KECTBEHHOTO
IIPOU3BEICHUS.

I1K-2.2. YBepeHHo
UHTEPIPETUPYET u
IIPOU3BOJUT
JIUTEPATYPOBEAUECKUI
QHAIN3  XYJO’KECTBEHHBIX

NpoM3BEACHUI 3apyOeKHOM
JUTEpATyphl; IOHUMAET U
UHTEPIPETUPYET
poOJIeMaTUKY
XYJ105KE€CTBEHHBIX
MIPOU3BEIICHUN 3apyOeKHOU
JUTEPATYPHI.

I1K-2.3. Crpour
YMO3aKJIIOYEHHUS U BBIBOJIBI B
KOHKpPETHOW y3KOH obnactu
(UII0TIOTUYECKOT0 3HAHUS.
[1IK-2.4. CBoOomgHO Biameer
METOJMKAMHU  NPOBEACHHUS
JIOKAJBbHBIX WCCIIETOBAHUN H
JUTEPATyPOBEAUECKOTO
aHalM3a  Xy/J0KECTBEHHBIX
NpOM3BECHUIN 3apyOexHOI
JUTEPaATyphl; CIIOCOOHOCTHIO

IPOBOJUTH Hay4HO-
HCCJIEIOBATENBCKYIO0 paboTy
nop PYKOBOJICTBOM
NpenoAaBaTeNsi, HCIONb3Ys
pUEMBI
JIUTEPATyPOBETIECKOTO
aHanu3a.

IEeSITEILHOCTH; 0COOEHHOCTH
(bYHKIIMOHUPOBAHUS A3BIKA B
pa3nuyHBIX  cdepax  JEATEIBHOCTH
yenoBeka, 0a30Bble  TEPMHUHBI W
IIOHATHUA, MCTOOJOJIOTHYCCKHEC OCHOBBI,
HCIIOb3yeMbIe B COBPEMEHHOM
JIMHI'BUCTHUYCCKOM HpOCTpaHCTBe;

OCHOBHBLIC OJTallbl W CYIICCTBCHHBLIC
3aKOHOMCPHOCTU B HCTOPUH PA3BUTUA
A3bIKA, 0COOEHHOCTH Pa3BUTHUA SA3bIKa

Ha Pa3IUYHBIX JTamax ero
dhopmupoBaHus;

YMeeT: pacnio3HaBaTh U MPAKTUYECKU
UCTIOJb30BATh M3yYCHHbBIE
CTHJIMCTUYECKHE SIBIICHUS;
JIEMOHCTPHPOBATh  CIOCOOHOCTh K
CaMOCTOSITEILHOMY MIOTIOJTHEHHUIO,
KPUTHYCCKOMY aHAIIN3Y u
MIPUMEHEHHUIO TEOPETUIECKHIX u
MpakTUYeCKUX 3HaAaHUW B  cdepe
¢dunonorumy; aHATM3UPOBATH
JIUHTBUCTHYCCKUHT MaTepHa;

IIOJIB30BAaTHCA Haquoﬁ n CHp&BO‘-IHOfI

JTUTEpaTypoil; JaenaTb HEO0OXOJANMBIC
TEOPETUIECKHE 00001IeHMS,
CHUCTEMAaTHU3UPOBATh TEOPETUUYECCKUN U
METOLOJIOTHUYCCKUI MaTepuan;
OTICpUPOBATH OCHOBHEIMH
JIMHTBUCTUYECKUMU KaTeropusIMu;
MPOBOJIUTH 101 HAyYHBIM
PYKOBOACTBOM  MCCIIEIOBaHUS  HA
OCHOBE W3YYEHHOTO Marepuaiga C
(hOpMyIHUPOBKOM apryMEHTUPOBAHHBIX
YMO3aKJIFOUEHU I " BBIBOJIOB;
TBOPYECKHU MPUMEHSITh 3HAHUA,
MOJy4YeHHbIE B  paMKaxX HU3y4YCHUS
TACIUIUIMHEI, npu HAIHUCAaHUU
JIOKJIaJI0B Ha CTYyJICHUECKHE

KOH(epeHIIMH, KypCOBOM U BBIITYCKHOM
KBaJIM(UKAIIMOHHOM paboThI;

Baaneer: HaBbIKAMU aHanu3a
XYJI0’KECTBEHHOT'0 TEKCTA; METOAUKAMU
HAY4YHOI'O aHaju3a ¥ MHTEPIIpEeTaluH B
KOHKpETHOMN y3KOH obnactu
(UII0JIOTHYECKOTO 3HAHMSI; METOJIUKOM
JIMHTBUCTUYECKOTO aHaJIM3a; HaBbIKaMU
aHaiM3a Croco0OB CIOBOOOpPA30BaHMS,
MOP(]OTOrHUecKON CTPYKTYphI SI3bIKA;
OpraHu3aIH U IIPOBEJCHUS
JIUHTBUCTUYECKOTO u
KYJIbTYpPOJIOTHUECKOT'O UCCIIEOBAHMSL.

4. CTpyKTYypa U COAepKaAHUE TUCHHUILIHMHBI




4.1. O0beM yueOHOM TUCUMIIJIMHBI U BUbI Y4e0OHOH padoThI

O0beM yacos (3a4. ef1.)

Buit y1ieoHoii padort Ounas dopma | 3aounas popma

Oo6mas yyeOHasi Harpy3Ka (Bcero) 126 yacoB -
(3,5 3a4. en)

Oo0s3aTennbHAst ayiNTOPHAs y4eOHAasi HArpy3Ka (Bcero 42 -

4acoB),

B TOM YHCJIe:

Jlekuuu 14 -

CeMUHApCKUe 3aHATHS 28 -

HpaKTI/I‘ICCKI/Ie 3aHATHUA - -

JlaGopaTopHbie pabOTHI - -

Kypcosas paboTta / KypcOBOM MPOEKT - -

Hpyrue QopMmbl opraHuzanuu y4eOHOrO Tmpoliecca 27 -
(KOHTpONIbHBIE  pabOThI, WHIWBUIYaTbHBIC 3aHATHS,
KOHCYJIBTAIIUHU U JP.)

CamocTosiTesibHasi padoTa CTy/ieHTAa (BCEero 4acoB) 57 -

dopma aTTecTalunu JK3aMeH -

4.2. Conep:kanue pa3iejioB JUCHUILIMHBI

Section 1. Concepts de base de la stylistique. Typologie des styles

Théme 1: Formation de la stylistique en tant que science. Le sujet de la
stylistique en tant que discipline linguistique. Les principaux problemes de la
stylistique. L'histoire de la formation de la stylistique francaise en tant que
discipline indépendante. Les principaux concepts de la stylistique. Les liens de la
stylistique avec d'autres disciplines scientifiques. Différenciation des catégories
«stylen, «niveau de langue», «registre stylistique». Le concept de style en
philologie. Typologie des styles. Caractéristiques de la classification de la
systématisation des styles.

Theéme 2: Le probléme des styles fonctionnels. Les styles fonctionnels du
frangais moderne. Le style publiciste de la langue frangaise: conditions historiques
du développement du journalisme écrit ; caractéristiques lexico-grammaticales ;
genres. Le style scientifique du francais: histoire de la formation et caractéristiques
lexico-grammaticales ; caractéristiques générales des différents genres du style
scientifique. Le style administratif du francais: évolution des caractéristiques du

style ; particularités structurelles, lexico-phras€ologiques et grammaticales.




Théme 3: Les trois registres du langage et leurs caractéristiques
orthographiques, syntaxiques, stylistiques et communicatives. Le registre familier.
Le registre standard. Registre soutenu. Le concept de norme stylistique de la
langue.

Theme 4: Techniques stylistiques de la diction et de la sonorité. Allitération.
Aassonance. Imitation sonore. Apocope. Anagramme. Paranomase. Techniques
stylistiques  d'analogie et de substitution. Comparaison. Métaphore.
Personnification. Métonymie. Périphrase. Synecdoque.

Théme 5: Techniques stylistiques d'amplification et d'adoucissement.
Accumulation. Gradation. Hyperbole. Euphémisme. Litote. Techniques stylistiques
d'opposition et d'insistance. Antithése. Oxymore. Paradoxe. Anaphore.
Parallélisme. Jeu de mots.

Theme 6: Les moyens d'expression lexicaux. Synonymie. Antonymie. Les
¢pithetes. Archaismes et néologismes. Emprunts (anglicismes, «macaronismesy,
etc.) en francais.

Theéme 7: Ressources stylistiques de la syntaxe et de la morphologie en
francais. Collocations, structures exclamatives et interrogatives. Potentiel
stylistique de l'utilisation des noms, des verbes, des adjectifs, des pronoms, des
adverbes, des chiffres, des parties du discours de service. L'utilisation des temps et
des inclinaisons grammaticales comme moyen stylistique.

Section 2. Procédés stylistiques

Theme 8. Le frangais parlé et ses niveaux stylistiques. Le style littéraire de la
langue frangaise. Analyse des caractéristiques du francais parlé et de ses différents
registres. Etude du style littéraire comme aboutissement esthétique de la langue,
avec ses spécificités lexicales et ses constructions ¢laborées.

Theme 9. Les figures de style: de sonorité, d'imitation, d'opposition,
d'amplification, d'atténuation, de comparaison, etc. Etude des figures qui jouent sur
les sons (allitération, assonance), qui imitent la réalité (onomatopée), qui créent des

contrastes (antithése, oxymore). Exploration des procédés d'insistance (hyperbole,



gradation), d'atténuation (litote, euphémisme) et de rapprochement (comparaison,

métaphore).

Theéme 10. Le potentiel stylistique de la morphologie francaise. Exploration

des ressources expressives offertes par les formes grammaticales: l'utilisation

stylistique des temps verbaux (présent de narration, imparfait pittoresque), des

modes (subjonctif), des genres et des suffixes (diminutifs, péjoratifs). Analyse de

leur impact sur le sens et 1'effet recherché.

4.3. Jlekuum

Ne
n/n

Ha3zBanue TeMbl

O0neM yacoB

Ounas
dopma

3aounas
dopma

Fondements théoriques de la stylistique et systéme fonctionnel-
stylistique du francais ( histoire et concepts de base de la stylistique,
typologie des styles, caractéristiques des styles fonctionnels du
francais moderne).

2

Les niveaux de langue et les registres de parole en francais. Phono-
stylistique (les trois registres de langue (familier, courant, soutenu),
la notion de norme, ainsi que les procédés stylistiques liés a la
sonorité et a la prononciation).

Les procédés stylistiques lexico-sémantiques : les figures de
substitution et d'interaction des significations (métaphore, la
métonymie, la comparaison, la périphrase et autres tropes ; les
figures d'identité, de similarité et d'opposition).

Les procédés stylistiques d'insistance, d'atténuation et de
construction syntaxique (I'hyperbole, la gradation, la litote,
I'euphémisme, l'anaphore, le parallélisme, ainsi que les ressources
stylistiques de la syntaxe comme les collocations et les structures
exclamatives).

Le potentiel stylistique de la morphologie et la synthese de 1'analyse
stylistique (l'utilisation stylistique des parties du discours (verbes,
noms, adjectifs), la valeur expressive des temps et des modes, et une
présentation de la méthodologie d'analyse stylistique globale du
texte littéraire et parlé).

Hroro:

14

4.4. CeMuHapCcKHe 3aHSITHSA

Ne
n/n

Ha3zBanmne TeMbI

O0BeM yacoB

OuHnan
dopma

3aounas
dopma

Introduction a la stylistique et la notion de style. Définir la stylistique
comme science, son histoire et ses concepts clés. Analyser la
différence entre style, niveau de langue et registre a travers des
exemples concrets (textes littéraires, articles de presse, conversations
transcriptes).

2

Les styles fonctionnels du francais moderne. Identifier et caractériser
les principaux styles fonctionnels (scientifique, administratif,




publiciste). Exercice pratique: analyser un corpus de textes (article
scientifique, lettre administrative, éditorial) pour en relever les traits
lexicaux et grammaticaux distinctifs.

Les registres de langue: du familier au soutenu. Maitriser les trois
registres (familier, courant, soutenu) et leurs caractéristiques. Travail
pratique: réécriture stylistique dun méme texte dans les trois
registres, en justifiant les modifications (lexique, syntaxe,
orthographe).

Les figures de sonorité et d'analogie. Savoir identifier et analyser
I'effet produit par les figures jouant sur les sons (allitération,
assonance, paronomase) et les figures d'analogie (comparaison,
métaphore, personnification). Application sur des poémes, des
chansons et des slogans publicitaires.

Les figures de substitution, d'amplification et d'atténuation. Etudier
les figures comme la métonymie, la synecdoque, la périphrase,
I'hyperbole, la gradation, la litote et I'euphémisme. Exercice: analyse
de leur role argumentatif et expressif dans des discours politiques ou
des textes littéraires.

Les figures d'opposition et d'insistance. Analyser l'effet stylistique de
I'antithése, de I'oxymore, du paradoxe, de l'anaphore et du
parallélisme. Travail pratique: étude de leur utilisation dans les textes
argumentatifs et poétiques pour créer du contraste ou de l'emphase.

Le potentiel stylistique du lexique. Explorer la richesse lexicale
comme outil stylistique: synonymie, antonymie, choix des épithétes.
Analyser I'impact des archaismes, des néologismes et des emprunts
(anglicismes) dans différents types de discours.

Stylistique de la syntaxe: la phrase comme outil expressif. Montrer
comment la construction de la phrase peut étre porteuse de sens.
Etude des collocations, des phrases nominales, des structures
exclamatives et interrogatives. Exercice: comparer des phrases de
structures différentes pour en dégager la valeur stylistique.

Morphologie et stylistique: le verbe et ses temps. Analyser
l'utilisation stylistique des catégories grammaticales. Focus sur le
verbe: la valeur des temps (présent de narration, imparfait
pittoresque, passé simple), des modes (subjonctif) et des voix.
Application sur des extraits littéraires.

10

Synthése: Analyse stylistique globale d'un texte. Mettre en pratique
l'ensemble des acquis. Travail de synthése: proposer aux étudiants un
texte complexe (littéraire ou journalistique) a analyser, en relevant et
en commentant les procédés stylistiques de tous niveaux (lexical,
syntaxique, morphologique, figures de style) et en les reliant a I'effet
global recherché.

10

Hroro:

28

4.5. JIabopaTopHble padoThl — HE MPEIYCMOTPEHO YU€OHBIM IIJIAHOM

4.6. CamocTosiTesibHAsA padoTa CTYACHTOB

Ne
n/n

Ha3Banue Tembl Bua camocrosiTesibHO padoThI

O0beM YacoB

Ounas
dopma

3aounas
dopma

9




7 cemecTp

L'histoire de la stylistique
francaise:  des  origines
rhétoriques aux approches
modernes.

Recherche bibliographique et
synthése: Réaliser une fiche de
lecture retragant les grandes étapes
de I'évolution de la discipline.

Analyse comparative des
styles fonctionnels
(scientifique Vs.
journalistique) sur un méme
sujet.

Etude comparative: Constituer un
corpus et rédiger une analyse
comparative des marques stylistiques
propres a chaque style.

Le registre familier dans la
bande dessinée francophone:
¢tude lexicale et syntaxique.

Analyse de corpus: Collecter un
corpus de planches de BD et
analyser les procédés lexicaux et
syntaxiques du registre familier.

Les fonctions de 'argot dans
la littérature frangaise
contemporaine.

Etude de cas: Lire une ccuvre au
choix et rédiger un commentaire
stylistique ciblé sur l'usage de l'argot.

L'évolution du style
administratif — francais: de
I'"Ancien Régime a l'¢ére
numérique.

Analyse diachronique: Comparer
deux  documents  administratifs
d'époques différentes pour en relever
les évolutions linguistiques.

La métaphore dans le
discours politique frangais:
analyse d'un corpus de
campagnes ¢€lectorales.

Analyse de discours: Découper et
commenter un corpus de discours
pour y analyser le fonctionnement
des métaphores.

Les figures de sonorité dans
la poésie francaise (XIXe-
XXe siécles): étude de cas.

Explication de texte: Choisir un
poeéme et réaliser une analyse
stylistique détaillée de ses procédés
phoniques.

La litote et I'euphémisme
comme stratégies
d'atténuation dans la
communication quotidienne.

Observation et collecte: Relever des
exemples dans des conversations ou
des médias et analyser leur fonction
dans l'interaction.

L'antithése et I'oxymore dans
les titres de presse: étude de
leur impact perlocutoire.

Analyse de la presse: Collecter des
titres de journaux et rédiger une
analyse de leur force argumentative.

10

Les anglicismes dans le
francais de la mode et de la
publicité:  adaptation ou
menace stylistique ?

Etude lexicale: Compiler un
glossaire d'anglicismes dans un
magazine spécialisé et commenter
leur intégration.

11

Le role stylistique des
archaismes dans un roman
historique frangais.

Commentaire stylistique: Réaliser
un commentaire composé centré sur
la valeur stylistique des archaismes
dans un extrait.

12

L'épithete rare et son effet de
style dans la prose de
Marguerite Duras ou d'un
autre auteur.

Recherche ciblée: Identifier et
analyser les ¢épitheétes dans un
chapitre d'une ceuvre au programme.

13

La phrase nominale comme
procédé stylistique dans les
slogans publicitaires.

Analyse publicitaire: Décortiquer
une campagne d'affiches pour y
¢tudier la structure et I'impact des

10




phrases nominales.

14

Analyse des collocations
insolites dans la poésie
surréaliste.

Travail sur texte: Relever et classer
les collocations dans un recueil de
pocemes surréalistes.

15

La wvaleur stylistique de
l'imparfait (pittoresque,
d'atténuation) dans le récit
littéraire.

Analyse grammaticale et
stylistique: FEtudier la valeur de
l'imparfait dans un extrait littéraire
narratif ou descriptif.

16

Le «présent de narration»:
étude de son effet de vivacité
dans des extraits de romans.

Comparaison de textes: Comparer
deux versions d'un méme récit pour
observer l'effet produit par 'usage du
présent de narration.

17

L'utilisation stylistique du
subjonctif dans les chansons
frangaises contemporaines.

Analyse de chansons: Etudier les
paroles de plusieurs chansons pour
analyser l'emploi et la valeur du
subjonctif.

18

La suffixation expressive
(diminutifs, péjoratifs) dans
le francais parl¢ et sa
transcription littéraire.

Enquéte linguistique: Relever des
suffixes  expressifs dans  des
dialogues de films et analyser leur
effet.

19

Le jeu de mots dans les titres
de la presse people:
mécanismes et effets visés.

Analyse stylistique: Décortiquer les
mécanismes linguistiques du jeu de
mots dans un corpus de titres de
presse.

20

Analyse stylistique comparée
de deux traductions
francaises d'un méme texte
littéraire étranger.

Analyse contrastive: Comparer
deux traductions frangaises d'un
méme texte étranger et commenter
les choix stylistiques des traducteurs.

20

Hroro: 57

4.7. KypcoBble padoThI: HE TPEAYCMOTPEHO YUCOHBIM IJIAHOM

5. MeToanueckoe odecrieuenune, 00pa3oBarejibHbIe TEXHOJIOTHH

[TaccuBHBIE: JIEKIINS, YCTHBIM OMPOC, IK3aMEH.

AKTHUBHBIC: CaMOCTOsITeJIbHasE paboTa CTyJIEeHTa C JIUTEpaTypodl Ha

OyMa)XKHOM HOCHTEIIe, C HayYHbIMH, YICOHBIMUA U CIIPABOYHBIMH PECypCamMH CETH

NHTepHeT M JOKaJIbHOW CETHM YYEOHOro YUpeKIACHMs, BBIIIOJHEHHE 3aJlaHUui

AHAJIMTHUYECKOTO0 XapakTepa, CO3/IaHHe PENPOIYKTUBHBIX UHAUBUAYAJIbHBIX PadboT

(pedepaToB, 0030pOB Ha 3aJaHHYIO TEMY ), TOJATOTOBKA K JTUCITYTY.
WNHTepakTuBHBIE: y4YacTHE B MPAKTUYECKUX W CEMHUHAPCKHUX 3aHATHUSX,

ayJIMTOPHOE OOCYXKICHHE M CTHJIMCTUYECKHI aHAJINU3 TEKCTOB, MPOEKTUPOBAHUE

AUCKYCCHUH, YIACTHUC B TUCKYCCHMU.

6. q)OpMI)I KOHTPOJISA OCBOCHHUS TUCHUIIIMHbI:
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Texymas aTTecranus CTYyIEHTOB NHPOBOJUTCS B JUCKPETHBIE BPEMEHHBIC
MHTEPBAJbI TIPETOAaBaTeNeM, BEIyIIUM MPAKTUYECKUE 3aHATHS 10 TUCIUIUIMHE B
pasIUYHBIX (hopmax:

- TECTHpPOBAHHUE IO TeMaM;

- BBIMIOJIHEHUE 33IAHUN TI0 CAMOCTOSATEIBHON paboTe;
- YCTHBIE OTBETHl HA CEMUHAPCKUX 3aHATUSX;

- KOHTpPOJIbHBIC PaOOTHI

[IpoMexXyTOUHBII KOHTPOJb MO pe3yibTaTaM AUCIHMIUIUHBI MPOXOIUT B
dopme ycTHOro »sk3aMeHa B 7 ceMecTpe (BKJIO4aeT B ce0si OTBEThl Ha
TEOPETUYECKHUE BOIPOCHI).

Cucrema oleHMBaHUS Y4E€OHBIX JOCTHKEHHUH CTYJIEHTOB, OILICHOYHBIC
CpelcTBa MpeACTaBiIeHbl B (OHNIE OIEHOYHBIX CPEICTB K paboued mporpamme
y4eOHOM AUCHUIUIUHBI (TPUII0KEHHH ).

7. Y4eOHO-MeTOAMYECKOE ]| NMPOrpaMMHO-UH(OPMAIIMOHHOE
odecnevyeHre TUCHMILIUHBI

a) OCHOBHAs TUMepamypa.

1.  Cruwmcrtuka  (ppaHIly3cKUd  S3bIK):  DJICKTPOHHBIA  yueOHO-
METOIUYECKHI  KOMIUIEKC Uil crhenmanbHocTH:  «PomaHo-repmaHcKas
(bpanmysckas) ¢unonorus» / A. B. Ksauek; BI'Y, ®ak. dunonornyeckuii, Kad.
POMaHCKOTO s13bIKO3HaHUA. — MuHck : BI'Y, 2019. — 54 c.

2. Cunnupin  B.B. [IpakTukymM 110 CTHIMCTHKE COBPEMEHHOTO
dpaniry3ckoro s3pika: yueOHoe nocodue / Cununpia B. B. — M.: Tlpocsemienue,
2007.—-96 c.

3. ToxmaueBa M. A. Analyse philologique du texte francais. Partie I:
Classiques: npaktukyMm / M. A. TokmaueBa. — ®T'BOY BO «JII'TTY». — Jlyranck:
HUII Opexos /[I.A.; M3narensctBo JII'TIY, 2024. — 72 c.

4. ToxmaueBa M. A. Analyse philologique du texte frangais: yueOHoe
nocobue / M. A. TokmaueBa. — ®I'bOY BO «JII'TIY». — Jlyrauck: MII OpexoB
H.A.; Kaura, 2024. — 84 c.
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5. TokmaueBa M. A. Lecture analytique: VYueOHoe mocobue /
M. A. ToxkmaueBa. — Jlyranck: Anbma-marep, 2016. — 88 c.

6. laBBa T.}O. l'oToBuUMCS K (QHIONIOrMYECKOMY aHAIU3y TEKCTa!
yueon.nmocobue / T. FO. IllaBBa. — Jlyranck: Kuaura, 2017. — 120 c.

6) OonoiHumenvHas aumepamypa:

7. I'punkoBa H. B., /I3Bonuk E. O. Traduction littéraire: perspectives
axiologiques et méthodologiques: ydebno-meron. mocooue / H. B. I'puikosa,
E. O. JI3Bonuk. — Jlyranck: U3a-so JII'Y um. B. ans, UIT Opexos [[.A., 2025. —
188 c.

8. MakapoBa JI. C. Ctunuctuka (Qpaniy3ckoro sseika (Ha ¢p. s3.)
Yyebnoe mocobue s crynentoB / JI. C. MakapoBa. — Maiikon: Uzn-Bo AI'Y,
2010. —200 c.

0. Tokmauea M. A., I'puuxosa H.B. Education par la littérature
francaise: du Moyen Age & la Renaissance: y4eGHO-MeToamdeckoe Iocodue /
M. A. TokmaueBa, H. B. I'punikoBa; ®I'BOY BO «JII'TIY». — Jlyranck:
NznarensctBo JII'TIY; UIT OpexoB [.A., 2026. — 90 c.

10. ToxmaueBa M. A., I'punkosa H.B. Education par la littérature
frangaise: du Classicisme aux Lumicres: ydeOHO-MeTOIUYECKOE TMocodue /
M. A. TokmaueBa, H.B. I'punkoBa; ®I'BOY BO «JII'TIY». — Jlyranck:
Nznarensctro JIT'TIY; UIT OpexoB [.A., 2026. — 90 c.

11. ToxmaueBa M. A., [I3Bonuk E. O. Le francais: valeurs a travers des
chansons: yueOHO-MeToanueckoe mmocooue / M. A. Tokmauesa, E. O. JI3BoHUK. —
Jlyranck: U3n-Bo JII'Y um. B. Jana, UIT Opexos [I.A., 2025. — 78 c.

8) Unmepnem-pecypcol:

12.  Corpus d’entretiens spontanés. URL.:
http://www.llas.ac.uk/resources/mb/80

13. Corpus de Référence du Frangais parlé. URL: http://sites.univ-
provence.fr/delic/corpus/index.html

14. Dictionnaire francais en ligne gratuit. URL: http://www.le-

dictionnaire.com/
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15. Effets de style — Rhétorique. URL:
http://atheisme.free.fr/Citations/Style1.htm

16. FEtude stylistique de quelques textes littéraires. ~ URL:
http://www.etudes-litteraires.com/textes-stylistique.php

17. Figures de style. URL: http://www.etudes-litteraires.com/bac-
francais/figures-de-style.php

18. M. Du Marsais. Des tropes ou Des diférents sens dans lesquels on peut
prendre un méme mot dans une méme langue. URL: http:gallica.bnf.fr/

19. Classement par types de figures. URL: http://www.etudes-
litteraires.com/figures-de-style/index-figures.php

8. MarepuajbHO-TeXHUYECKOE o0ecnevyeHne U CIUTITHHbI

KoMIiekT  SJEKTPOHHBIX  TpPE3CHTAIlMi, ayIuTOpHs, OCHaIICHHas
MPE3EHTAIMOHHON TEXHUKOHN (IMIPOEKTOP, IKPaH, KOMIIbIOTEP/HOYTOYK).

9. JIucT 10MOJITHEHUH U U3MEeHEeHU I

Ne Hdara OcHoBaHue Coaepxanue Jluua, noaTBepKIa0IIHe
n/n| BHeCEeHHUd M3MeHeHus / U3MeHeHne / J0NoJTHEHue
usMeHenus / AOTOHEHUA 3aBeqyronui HupexTtop /
AONOJIHEHHUS Kadepoit JeKaH
(Damunus, (Damunus,
UHUYUAsl, UHUYUAIsL,
noonuce) noonucy)
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